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Artista	que	pinta	o	rosto	de	branco	e	não	fala

Ainda	hoje,	quando	pensamos	na	arte	da	M�mica,	imaginamos	o	personagem	mudo,	de	rosto	pintado	de	branco,	com	luvas	brancas,	fazendo	gestos	ilustrativos	criando	objetos	imagin�rios	no	espa�o.	Mas	isso	�	mesmo	M�mica?	E	o	que	�	Pantomima?	O	m�mico	fala?N�o	s�	no	Brasil,	como	tamb�m	em	v�rias	partes	do	mundo,	surgem	muitas
confus�es	ao	se	tentar	responder	essas	perguntas.	Embora	o	foco	deste	trabalho	esteja	no	movimento	da	M�mica	do	s�culo	XX	e	XXI	e	mais	especificamente,	no	Teatro	F�sico,	nome	dado	�	M�mica	Contempor�nea,	�	necess�rio,	logo	de	in�cio,	fazer	uma	diferencia��o	entre	a	M�mica	e	a	Pantomima.	Frequentemente	s�o	confundidas	como
sin�nimas,	mas	apresentam	diferen�as	importantes	entre	elas.A	partir	do	s�culo	XX,	M�mica	passa	a	designar	a	forma	de	Arte	e	a	Pantomima	como	um	dos	seus	g�neros.	A	Pantomima,	hoje,	�	entendida	principalmente	pela	heran�a	de	Jean-Gaspard	Debureau	e	Marcel	Marceau,	caracterizada	pela	figura	de	rosto	pintado	de	branco	e	luvas,
contador	de	hist�rias	sem	falas	e	que	se	comunica	por	meio	de	gestos	ilustrativos	desenhados	no	espa�o.	Tem,	geralmente,	fins	c�micos.No	entanto,	a	M�mica	possui	uma	atua��o	mais	abrangente.	Nela,	o	m�mico	utiliza	o	potencial	de	seu	corpo	como	um	todo,	isto	�,	corpo,	voz	e	pensamento	integrados	em	sua	express�o.	Nessas
encena��es,	podemos	encontrar	o	drama,	a	trag�dia	e,	tamb�m,	a	comicidade.	A	movimenta��o	e	a	express�o	n�o	s�o	centradas	somente	na	m�mica	objetiva[1],	isto	�,	na	cria��o	de	objetos	espaciais	como	a	parede,	a	corda	e	outros,	mas	tamb�m	faz	uso,	principalmente,	da	m�mica	subjetiva[2].No	final	dos	anos	setenta,	a	M�mica
Contempor�nea	passa	a	ser	chamada	pela	m�dia	inglesa	e	pelos	pr�prios	praticantes	dessa	arte	de	Teatro	F�sico,	numa	tentativa	de	se	desvincular	da	imagem	de	Arte	muda	ou	da	Pantomima.	Apesar	dos	primeiros	registros	da	M�mica	datarem	da	hist�ria	grega,	nos	estudos	antropol�gicos	ela	�	encontrada	na	pr�pria	origem	do	homem	e,
frequentemente,	aparece	associada	�	organiza��o	do	pensamento,	como	prop�e	este	livro.	Richard	Courtney,	em	seu	livro	Jogo,	Teatro	e	Pensamento	(2001),	coloca-a	na	origem	dos	ritos	do	homem	primitivo,	na	figura	do	ca�ador	que	personificava	a	si	pr�prio	ou	aos	animais	em	situa��o	de	ca�a,	na	a��o	dram�tica	chamada	mimese.	Os	ritos
eram	uma	mistura	de	personifica��o	com	movimentos	dram�ticos	e	dan�as,	com	amplos	movimentos	do	corpo,	pulos	e	saltos,	e	com	a	utiliza��o,	como	adorno,	de	peles	de	animais	e	folhagens,	para	identificar-se	com	o	esp�rito.Diferentemente	de	v�rios	outros	livros	e	estudos	sobre	a	hist�ria	do	teatro,	que	s�o	guiados	pela	valoriza��o	da
dramaturgia	escrita	e	esquecidos	de	seu	maior	protagonista,	o	ator,	no	livro	Hist�ria	do	Teatro	Mundial,	de	Margot	Berthold	(2001),	essa	limita��o	n�o	acontece.	Nele,	a	autora	aponta	as	contribui��es	dos	atores	na	M�mica,	na	Pantomima	e	na	Comm�dia	Dell?Arte.	Afirma	a	import�ncia	dessas	manifesta��es	art�sticas	que	n�o	dependem
da	literatura.	Em	todo	o	percurso	hist�rico	do	teatro	mundial,	Berthold	escreve	que	podemos	aprender	sobre	o	teatro	primitivo,	pesquisando	tr�s	fontes:	as	tribos	abor�gines,	que	t�m	pouco	contato	com	o	resto	do	mundo	e	cujo	estilo	de	vida	e	pantomimas	m�gicas	devem	ser	pr�ximos	daquilo	que	n�s	presumimos	ser	o	est�gio	primordial	da
humanidade;	as	pinturas	de	cavernas	pr�-hist�ricas	e	entalhes	em	rochas	e	ossos;	e	a	inesgot�vel	riqueza	das	dan�as	m�micas	e	de	costumes	populares	que	sobreviveram	pelo	mundo	afora.Em	1890,	foi	encontrado	um	papiro,	contendo	treze	pe�as	de	m�mica	de	Her�das,	autor	grego	que	viveu	em	Alexandria,	por	volta	de	270	a.C.	Eram	breves
textos	m�micos,	chamados	mimiambos,	cujos	enredos	libertinos	e	com	muito	humor,	tratavam	de	revela��es	secretas,	de	garotas	apaixonadas	e	de	situa��es	c�micas	e	proibidas.	Esses	textos	comprovam	que,	mesmo	no	mundo	antigo,	os	atores	chamados	m�micos	j�	falavam	e,	tamb�m,	representavam,	fazendo	uso	das	palavras.	(?)	O	primeiro
a	escrever	composi��es	liter�rias	para	o	m�mico	no	s�culo	V	a.C.,	parece	ter	sido	S�fron.	Em	430	a.C.,	ele	escrevia	sobre	o	dia	a	dia	da	vida	grega.	Ao	comentar	sobre	S�fron,	Berthold	escreve:Suas	personagens	eram	pessoas	comuns	e,	no	sentido	mais	amplo	da	mimese,	animais	antropom�rficos.	S�fron	criou	o	ancestral	do	Bottom,	de
Shakespeare,	no	Sonho	de	Uma	Noite	de	Ver�o.	Numa	das	pe�as	de	S�fron	(da	qual	existem	s�	fragmentos),	um	ator,	que	est�	interpretando	o	papel	de	um	burro,	fala	sobre	o	seu	modo	de	?mastigar	cardos?.	(BERTHOLD,	2001:136)Outro	grego	de	grande	import�ncia	no	s�c.	III	a.C.	foi	Livius	Andronicus.	Nascido	na	Gr�cia	e	levado	como
escravo	para	uma	casa	romana	de	um	tal	Livius,	trabalhou	como	professor	gra�as	ao	seu	dom	da	linguagem.	Ao	receber	a	alforria,	recebeu	o	nome	de	seu	antigo	dono,	como	era	costume	naquele	tempo.	Considerado	um	ator	de	muito	sucesso	em	sua	�poca,	ap�s	lhe	faltar	a	voz	no	in�cio	de	uma	apresenta��o,	em	240	a.C.,	contratou	um	ator	para
que	recitasse	por	ele	enquanto	desenvolvia	a	parte	gestual.Para	exercer	a	profiss�o	de	mimo	eram	necess�rios	dons	naturais	como,	flexibilidade	corporal,	um	rosto	expressivo	e	com	grande	mobilidade,	uma	imagina��o	viva	e	original,	que,	no	entanto	n�o	eram	suficientes.	Eram	tamb�m	fundamentais	as	li��es	com	um	mestre	capaz	de
desenvolv�-los,	de	disciplinar	os	frutos	da	sua	pr�pria	experi�ncia	e	as	adquiridas	com	a	tradi��o.	(COUTINHO,	1993:8).	Havia	na	Roma	imperial	escolas	de	mimos,	como	existem	hoje	em	dia.	(LECOQ,	1987,	apud	COUTINHO,	idem).	O	m�mico	dava	ampla	oportunidade	para	as	mulheres	exibirem	os	seus	talentos	c�nicos,	o	que	n�o	acontecia	no
palco	cl�ssico	da	Antiguidade,	onde	elas	eram	exclu�das.	Pode-se	afirmar	que	a	M�mica	foi,	desde	o	princ�pio,	o	�nico	g�nero	teatral	em	que	a	participa��o	feminina	n�o	era	um	tabu.	A	maioria	dos	textos	dos	m�micos	era	em	prosa,	com	exce��o	dos	mimedoi,	que	eram	cantados.	J�	os	m�micos	romanos	misturavam	gesto,	palavra	e
m�sica.	Na	mesma	�poca	em	que	Arist�teles	descreveu	a	trag�dia	grega,	Roma	assistia	aos	seus	primeiros	e	modestos	espet�culos	dessa	Arte	de	uma	trupe	Etrusca.	Eram	dan�as	e	can��es	acompanhadas	de	flautas	e	referiam-se	aos	deuses,	�s	religi�es	e	aos	poderes	da	vida	e	da	morte,	j�	que	se	estava	no	ano	de	364	a.C.	e	a	peste	se
alastrava	pelo	pa�s.O	livro	Recherches	historiques	et	critiques	sur	les	mimes	et	sur	les	pantomimes,	publicado	em	Paris,	em	1751,	j�	indica,	pelo	pr�prio	t�tulo,	uma	diversifica��o	entre	os	dois	termos.	O	autor,	Jacques	M�ricot,	escreveu	que	a	diferen�a	b�sica	entre	as	duas	palavras,	t�o	frequentemente	usadas	sem	distin��o,	era	que,	na
M�mica,	as	encena��es	aconteciam	acompanhadas	de	palavras.	Geralmente,	um	ator	recitava	o	texto	enquanto	outro	fazia	os	gestos.	J�	a	Pantomima	era	inteiramente	silenciosa[3].Na	Idade	M�dia,	a	Pantomima	se	fortaleceu	com	os	ritos	carnavalescos	que	propiciavam	uma	atmosfera	favor�vel	�s	dan�as	e	�s	m�micas	macabras,	inspiradas
nas	alegorias	sobre	a	vida	e	a	morte,	encontradas	nas	gravuras	e	afrescos	da	�poca.	Eram	atua��es	em	prociss�es,	geralmente	mudas,	que,	apesar	da	Igreja	considerar	que	despertavam	sentimentos	proibidos,	acabaram	sendo	admitidas	nas	festas	religiosas[4].Numa	rea��o	contr�ria	�	com�dia	dos	senhores	literatos	do	Renascimento,	surge,
na	metade	do	s�culo	XVI,	um	novo	fen�meno:	a	Commedia	Dell?Arte.	Os	c�micos	italianos	transmitiam	de	pai	para	filho	a	arte	de	fazer	teatro.	Eles	se	especializavam	por	meio	de	uma	t�cnica	de	m�mica,	de	voz,	acrob�tica	e	cultural.	Na	Commedia	Dell?Arte,	a	Pantomima,	inspirada	nos	jograis	medievais,	herdeiros	das	tradi��es	dos	m�micos
romanos,	retoma	sua	for�a	e	espalha-se	por	toda	a	Europa,	nas	pra�as,	feiras	e	teatros,	numa	popularidade	massiva.As	brincadeiras	pantom�micas,	que	os	improvisadores	fizeram	por	s�culos,	entram	na	Commedia	Dell?Arte	como	lazzi,	ou	seja,	repert�rio	de	tramas,	com	a	diferen�a	de	que	os	comediantes	italianos	inclu�am	falas,	diferente	do
sil�ncio	da	Pantomima.	As	representa��es	n�o	tinham	seu	n�cleo	no	texto	liter�rio	ou	na	poesia,	mas	na	improvisa��o,	na	plasticidade	e	na	m�mica.	Os	atores	da	Commedia	Dell?Arte	improvisavam	n�o	a	partir	do	nada,	mas	por	a��es	e	gestos	corporais	definidos	no	repert�rio	de	seu	personagem	e,	tamb�m,	seguindo	um	roteiro	geral	de
a��es	chamado	cannovaccio.	Embora,	durante	toda	a	hist�ria,	encontremos	falas	na	M�mica	e	sil�ncio	vocal	na	Pantomima,	�	no	final	do	s�culo	XVII	que	a	diferen�a	entre	as	duas	ser�	atenuada[5].Em	1750,	o	Boulevard	du	Temple,	onde	aconteciam	os	?fringes?[6]	de	Paris,	tornou-se	local	oficial	do	teatro	de	rua,	das	feiras	e	pra�as.	Tudo	que
era	censurado	de	alguma	maneira	podia	ser	encontrado	ali.	O	primeiro	teatro	licenciado	apresentava	somente	equilibrismo	em	corda	bamba.	Os	outros	subseq�entes,	tamb�m	recebiam	fortes	restri��es,	mas	a	�rea	logo	adquiriu	uma	atmosfera	carnavalesca.	N�meros	com	animais,	marionetes,	malabaristas,	acrobatas	e	arlequinagens	povoavam
toda	a	rua.O	clima	deveria	ser	como	o	retratado	no	filme:	Les	Enfantes	du	Paradis.	Talvez,	uma	das	restri��es	mais	absurdas	impostas	aos	atores,	era	a	de	que	eles	atuassem	atr�s	de	uma	tela	de	tule.	(LEABHART,	1989:5)A	novidade	francesa	chegou	�	Inglaterra,	trazida	pelo	ator	John	Rich,	que	era	mais	habilidoso	nos	gestos	do	que	nas	falas.	Com
ele,	a	Pantomima	se	popularizou	na	Inglaterra	e	as	inova��es	l�	desenvolvidas	voltaram	para	a	Fran�a.	Em	pouco	tempo,	grupos	de	pantomimos	apresentavam-se	pela	Holanda,	Alemanha,	�ustria	e	Dinamarca.Apesar	das	san��es	na	Fran�a	continuarem	at�	1791,	determinando	repert�rio,	tamanho	do	elenco,	n�mero	de	m�sicos,	censura	nas
letras	das	m�sicas	e	nos	di�logos	nas	produ��es	art�sticas,	o	teatro	popular	se	desenvolveu	e	trinta	e	cinco	novos	teatros	surgiram	no	Boulevard	du	Temple[7].	Essa	liberdade,	por�m,	tinha	seus	dias	contados.	Em	1807,	Napole�o	imp�s	novas	restri��es,	controlando,	novamente,	o	n�mero	de	teatros,	o	repert�rio,	o	g�nero[8].	Foi	nessa
atmosfera	que	se	iniciou	a	carreira	mete�rica	de	Jean-Gaspard	Debureau	em	1819,	no	Th�atre	d�s	Funambules,	localizado	no	Boulevard	du	Temple.Considerado	uma	lenda	no	s�culo	XIX,	seu	sucesso	invadiu	o	s�culo	XX.	Sua	figura	de	Pierrot,	com	o	rosto	pintado	de	branco	e	seus	movimentos	estilizados,	deram	forma	�	?pantomima	branca?.	O
povo	lotava	o	teatro	para	poder	assistir	�s	hist�rias	contadas	por	meio	do	corpo,	sem	falas.	Os	gestos	ilustravam	o	imagin�rio,	e	ilus�es	eram	desenhadas	no	espa�o,	como	pode	ser	conferido	nas	pantomimas	recriadas	para	o	filme	Les	Enfantes	du	Paradis,	interpretado	por	Jean	Louis	Barrault	e	que	tanto	influenciou	o	trabalho	de	outra	lenda	do
s�culo	XX,	o	franc�s	Marcel	Marceau.Mas	�	no	s�culo	XX	que	a	M�mica	ir�	se	desenvolver	plenamente	como	forma	de	arte.	Isso	se	deve	ao	trabalho	de	um	outro	franc�s,	Etienne	Decroux,	que	ser�	discutido	posteriormente.	�	de	import�ncia	fundamental	destacar	que	essa	forma	de	arte	que	passa	a	explorar	as	met�foras	da	linguagem
corporal,	com	ou	sem	falas,	no	drama,	na	trag�dia	ou	na	com�dia,	denomina-se	M�mica.	A	Pantomima	passa	a	ser	inserida	em	um	dos	seus	g�neros	e	caracterizada	pela	figura	do	seu	performer	(rosto	pintado	de	branco,	com	luvas,	que	conta	uma	hist�ria	fazendo	uso	dos	gestos	ilustrativos	desenhados	no	espa�o).	Tem,	geralmente,	fins	c�micos	e
n�o	possui	falas.Quando	o	m�mico	cria	uma	ilus�o	da	corda	ou	da	parede,	o	gesto	traz	uma	significa��o	metaf�rica,	isto	�,	n�o	traduz	o	objeto	em	si,	como	acontece	na	Pantomima,	mas	abre-se	para	outras	interpreta��es,	podendo	simbolizar	a	batalha	de	uma	vida	ou	a	pris�o	de	seus	pensamentos,	por	exemplo.	Pode-se	encontrar	texto	falado,
can��es,	sons	inarticulados	ou	simplesmente	a	a��o	sem	falas.A	Arte	da	m�mica	se	mostrou	uma	arte	de	resist�ncia	em	toda	a	nossa	hist�ria,	sofrendo	preconceitos,	discrimina��es	e	san��es	em	diferentes	�pocas	por	diversos	reinados	e	governos.	Quando	o	teatro	era	oprimido	pelo	Estado	ou	pela	Igreja	ou	pela	tirania	do	texto,	como	dizia
Artaud,	foram	os	m�micos	que	surgiram	nos	becos,	nas	pra�as,	nas	feiras	e	invadiram	os	teatros,	mantendo	sempre	viva	a	?arte	de	ator?[9].	(DECROUX,	1995:26)A	m�mica	moderna	exerceu	papel	fundamental	na	arte	de	ator,	no	sentido	de	resgatar	a	independ�ncia	dele	dentro	de	sua	casa,	o	teatro.	O	ator,	no	final	do	s�culo	XIX	e	in�cio	do	XX,
encontrava-se	dominado	pelos	modismos	do	teatro	comercial	e	da	sua	sujei��o	�	literatura,	que	o	limitava	a	interpretar	um	texto	escrito,	obedecer	�	express�o	ditada	pelo	discurso	e	deixar,	para	segundo	plano,	tudo	o	que	n�o	estava	contido	nas	palavras.	Isso	foi	determinante	para	o	surgimento	do	ator-criador	do	Teatro	F�sico,	que	rompeu	esse
sistema,	participando	de	todos	os	aspectos	da	cria��o	c�nica,	desde	a	dramaturgia	at�	a	atua��o.No	in�cio	do	s�culo	XX,	surge	um	movimento	teatral	em	Paris,	liderado	por	Jacques	Copeau,	que	reverbera,	fortemente,	em	v�rios	grupos	de	artistas	e	torna-se	fundamental	para	a	forma��o	da	M�mica	Moderna	e,	mais	tarde,	do	Teatro	F�sico.
Radicaliza	todas	essas	quest�es	que	deixam	de	ser	do	�mbito	da	biologia	ou	da	cultura,	afirmando	uma	alian�a	indissoci�vel	entre	essas	duas	esferas.(Fonte:	Trecho	extra�do	do	livro:	?A	M�mica	Total?	de	Luis	Louis)-----Notas	de	Rodap�[1]	Nome	dado	�	�rea	da	m�mica	que	cria	e	explora	as	ilus�es	de	objetos	no	espa�o.	O	gestual	da
m�mica	objetiva	�	o	mais	fiel	poss�vel	�s	ilus�es	criadas,	isto	�,	nela,	a	parede	ser�	uma	parede	e	a	corda	uma	corda	evitando	as	met�foras	na	movimenta��o.[2]	�rea	da	m�mica	que	explora	as	emo��es	e	a	sensibilidade.	O	gestual	�	centrado	nas	met�foras,	isto	�,	quando	se	cria	uma	ilus�o	como	a	parede,	ela	n�o	representa	esse
objeto	em	si	e	sim	um	sentimento	ou	sensa��o	a	respeito.	Nesse	caso,	a	parede	criada	pode	representar	a	pris�o	dos	pensamentos	ou	de	qualquer	outro	estado	interior.[3]A	Pantomima	romana	se	diferenciava	da	M�mica	em	duas	maneiras:	seus	temas	eram	mais	leves	e	usavam	m�scaras	em	suas	apresenta��es,	identificando	assim	os
personagens,	mas	impedindo	que	falassem.	Por	isso,	sua	express�o	era	composta	de	uma	s�rie	de	posturas	e	gestos	e	a	movimenta��o	era	centrada	nas	m�os.	Na	Idade	M�dia,	um	grande	n�mero	de	atores	deixou	Roma	por	Constantinopla,	onde	se	renovou	o	sucesso	da	Pantomima.	Na	Europa,	a	Pantomima	�	encontrada	com	grande
popularidade	nas	feiras	e	a	tem�tica	deixa	de	ser	mitol�gica,	como	acontecia	na	antiguidade	e	torna-se	um	vaudeville	com	tr�s	personagens:	o	marido,	a	mulher	e	o	amante.	No	s�culo	VIII,	Carlos	Magno	condenou	os	mimos,	por	indigna	obscenidade,	tirando-lhes	alguns	direitos	civis.	(COUTINHO,	1993:13)[4]Segundo	o	Papa	Alexandre,	a	m�mica
jogral,	isto	�,	que	analisa	as	fa�anhas	dos	reis	e	a	vida	dos	santos	e	consolavam	as	gentes	das	suas	amarguras	e	desgostos	podiam	ser	toleradas.	Foi	nessa	�poca	que	foram	desenvolvidas	caracter�sticas	original�ssimas,	das	quais	nascer�	a	base	do	fazer	teatral	moderno,	a	Commedia	Dell?Arte.	(idem,	p.15).	Na	�poca	do	Renascimento,	a
Pantomima	retorna	com	uma	grande	for�a	nas	cortes	europ�ias.	As	representa��es	eram	feitas	de	pantomima,	dan�a	e	canto,	que	logo	se	dividiram	em	apresenta��es	de	pantomima	pura,	Balleto	(pantomima	dan�ada)	e	melodrama.	(idem,	p.17)[5]	Em	1697,	o	rei	Luis	XIV	expulsou	os	comediantes	italianos	de	Paris	por	terem	zombado	de	sua
amante,	Madame	de	Maintenon.	A	rivalidade	entre	os	comediantes	italianos,	a	Com�die	Fran�aise	e	a	�pera	(os	dois	�ltimos	considerados	o	teatro	dos	reis)	cresceu	de	tal	maneira	que	os	comediantes	italianos	foram	exilados	para	o	outro	lado	do	Rio	Sena	e	receberam	a	permiss�o	de	atuarem	somente	sob	as	condi��es	dos	atores	n�o	falarem.
Ent�o,	a	pantomima	silenciosa,	t�o	popular	na	Fran�a	e	no	resto	da	Europa,	nasceu	na	forma	que	a	conhecemos	e	destacou-se	na	figura	de	Jean-Gaspard	Debureau,	representado	por	Jean	Louis	Barrault	no	cl�ssico	do	cinema	franc�s,	L�s	Enfantes	du	Paradis,	traduzido	para	o	portugu�s	como	Boulevard	do	Crime.	Em	1716,	a	proibi��o	foi
retirada	e	os	comediantes	puderam	voltar	para	Paris,	embora	ainda	houvesse	um	forte	controle	de	g�nero	e	repert�rio	nos	teatros.[6]	Esse	termo	ficou	conhecido	na	Europa	para	designar	o	circuito	teatral	n�o	comercial.[7]	Em	janeiro	de	1791,	quando	a	Assembleia	Nacional	passou	a	permitir	que	qualquer	cidad�o	pudesse	estabelecer	um	teatro
p�blico	e	apresentar	pe�as	de	qualquer	tipo,	o	n�mero	de	casa	de	espet�culo	cresceu	para	mais	de	cem.	[8]	�	muito	prov�vel	que,	devido	�s	condi��es	criadas	na	Fran�a,	com	as	proibi��es	impostas	no	reinado	de	Luis	XIV,	Luis	XV,	Luis	XVI	e	repetida	por	Napole�o,	a	Fran�a	tenha	servido	de	base	para	o	desenvolvimento	da	M�mica	e	do
g�nero	da	Pantomima.	Essa	arte	era	uma	maneira	de	muitos	artistas	burlarem	a	opress�o	e	expressarem-se.[9]	A	partir	dos	estudos	de	Decroux,	fica	estabelecida	uma	distin��o	entre	o	que	seria	a	arte	do	ator	e	a	arte	de	ator.	Esta	diferencia��o	ser�	explicitada	no	decorrer	deste	trabalho.	Ainda	hoje,	quando	pensamos	na	arte	da	M�mica,
imaginamos	o	personagem	mudo,	de	rosto	pintado	de	branco,	com	luvas	brancas,	fazendo	gestos	ilustrativos	criando	objetos	imagin�rios	no	espa�o.	Mas	isso	�	mesmo	M�mica?	E	o	que	�	Pantomima?	O	m�mico	fala?N�o	s�	no	Brasil,	como	tamb�m	em	v�rias	partes	do	mundo,	surgem	muitas	confus�es	ao	se	tentar	responder	essas	perguntas.
Embora	o	foco	deste	trabalho	esteja	no	movimento	da	M�mica	do	s�culo	XX	e	XXI	e	mais	especificamente,	no	Teatro	F�sico,	nome	dado	�	M�mica	Contempor�nea,	�	necess�rio,	logo	de	in�cio,	fazer	uma	diferencia��o	entre	a	M�mica	e	a	Pantomima.	Frequentemente	s�o	confundidas	como	sin�nimas,	mas	apresentam	diferen�as
importantes	entre	elas.A	partir	do	s�culo	XX,	M�mica	passa	a	designar	a	forma	de	Arte	e	a	Pantomima	como	um	dos	seus	g�neros.	A	Pantomima,	hoje,	�	entendida	principalmente	pela	heran�a	de	Jean-Gaspard	Debureau	e	Marcel	Marceau,	caracterizada	pela	figura	de	rosto	pintado	de	branco	e	luvas,	contador	de	hist�rias	sem	falas	e	que	se
comunica	por	meio	de	gestos	ilustrativos	desenhados	no	espa�o.	Tem,	geralmente,	fins	c�micos.No	entanto,	a	M�mica	possui	uma	atua��o	mais	abrangente.	Nela,	o	m�mico	utiliza	o	potencial	de	seu	corpo	como	um	todo,	isto	�,	corpo,	voz	e	pensamento	integrados	em	sua	express�o.	Nessas	encena��es,	podemos	encontrar	o	drama,	a	trag�dia
e,	tamb�m,	a	comicidade.	A	movimenta��o	e	a	express�o	n�o	s�o	centradas	somente	na	m�mica	objetiva[1],	isto	�,	na	cria��o	de	objetos	espaciais	como	a	parede,	a	corda	e	outros,	mas	tamb�m	faz	uso,	principalmente,	da	m�mica	subjetiva[2].No	final	dos	anos	setenta,	a	M�mica	Contempor�nea	passa	a	ser	chamada	pela	m�dia	inglesa	e
pelos	pr�prios	praticantes	dessa	arte	de	Teatro	F�sico,	numa	tentativa	de	se	desvincular	da	imagem	de	Arte	muda	ou	da	Pantomima.	Apesar	dos	primeiros	registros	da	M�mica	datarem	da	hist�ria	grega,	nos	estudos	antropol�gicos	ela	�	encontrada	na	pr�pria	origem	do	homem	e,	frequentemente,	aparece	associada	�	organiza��o	do
pensamento,	como	prop�e	este	livro.	Richard	Courtney,	em	seu	livro	Jogo,	Teatro	e	Pensamento	(2001),	coloca-a	na	origem	dos	ritos	do	homem	primitivo,	na	figura	do	ca�ador	que	personificava	a	si	pr�prio	ou	aos	animais	em	situa��o	de	ca�a,	na	a��o	dram�tica	chamada	mimese.	Os	ritos	eram	uma	mistura	de	personifica��o	com	movimentos
dram�ticos	e	dan�as,	com	amplos	movimentos	do	corpo,	pulos	e	saltos,	e	com	a	utiliza��o,	como	adorno,	de	peles	de	animais	e	folhagens,	para	identificar-se	com	o	esp�rito.Diferentemente	de	v�rios	outros	livros	e	estudos	sobre	a	hist�ria	do	teatro,	que	s�o	guiados	pela	valoriza��o	da	dramaturgia	escrita	e	esquecidos	de	seu	maior
protagonista,	o	ator,	no	livro	Hist�ria	do	Teatro	Mundial,	de	Margot	Berthold	(2001),	essa	limita��o	n�o	acontece.	Nele,	a	autora	aponta	as	contribui��es	dos	atores	na	M�mica,	na	Pantomima	e	na	Comm�dia	Dell?Arte.	Afirma	a	import�ncia	dessas	manifesta��es	art�sticas	que	n�o	dependem	da	literatura.	Em	todo	o	percurso	hist�rico	do
teatro	mundial,	Berthold	escreve	que	podemos	aprender	sobre	o	teatro	primitivo,	pesquisando	tr�s	fontes:	as	tribos	abor�gines,	que	t�m	pouco	contato	com	o	resto	do	mundo	e	cujo	estilo	de	vida	e	pantomimas	m�gicas	devem	ser	pr�ximos	daquilo	que	n�s	presumimos	ser	o	est�gio	primordial	da	humanidade;	as	pinturas	de	cavernas	pr�-
hist�ricas	e	entalhes	em	rochas	e	ossos;	e	a	inesgot�vel	riqueza	das	dan�as	m�micas	e	de	costumes	populares	que	sobreviveram	pelo	mundo	afora.Em	1890,	foi	encontrado	um	papiro,	contendo	treze	pe�as	de	m�mica	de	Her�das,	autor	grego	que	viveu	em	Alexandria,	por	volta	de	270	a.C.	Eram	breves	textos	m�micos,	chamados	mimiambos,
cujos	enredos	libertinos	e	com	muito	humor,	tratavam	de	revela��es	secretas,	de	garotas	apaixonadas	e	de	situa��es	c�micas	e	proibidas.	Esses	textos	comprovam	que,	mesmo	no	mundo	antigo,	os	atores	chamados	m�micos	j�	falavam	e,	tamb�m,	representavam,	fazendo	uso	das	palavras.	(?)	O	primeiro	a	escrever	composi��es	liter�rias	para
o	m�mico	no	s�culo	V	a.C.,	parece	ter	sido	S�fron.	Em	430	a.C.,	ele	escrevia	sobre	o	dia	a	dia	da	vida	grega.	Ao	comentar	sobre	S�fron,	Berthold	escreve:Suas	personagens	eram	pessoas	comuns	e,	no	sentido	mais	amplo	da	mimese,	animais	antropom�rficos.	S�fron	criou	o	ancestral	do	Bottom,	de	Shakespeare,	no	Sonho	de	Uma	Noite	de	Ver�o.
Numa	das	pe�as	de	S�fron	(da	qual	existem	s�	fragmentos),	um	ator,	que	est�	interpretando	o	papel	de	um	burro,	fala	sobre	o	seu	modo	de	?mastigar	cardos?.	(BERTHOLD,	2001:136)Outro	grego	de	grande	import�ncia	no	s�c.	III	a.C.	foi	Livius	Andronicus.	Nascido	na	Gr�cia	e	levado	como	escravo	para	uma	casa	romana	de	um	tal	Livius,
trabalhou	como	professor	gra�as	ao	seu	dom	da	linguagem.	Ao	receber	a	alforria,	recebeu	o	nome	de	seu	antigo	dono,	como	era	costume	naquele	tempo.	Considerado	um	ator	de	muito	sucesso	em	sua	�poca,	ap�s	lhe	faltar	a	voz	no	in�cio	de	uma	apresenta��o,	em	240	a.C.,	contratou	um	ator	para	que	recitasse	por	ele	enquanto	desenvolvia	a
parte	gestual.Para	exercer	a	profiss�o	de	mimo	eram	necess�rios	dons	naturais	como,	flexibilidade	corporal,	um	rosto	expressivo	e	com	grande	mobilidade,	uma	imagina��o	viva	e	original,	que,	no	entanto	n�o	eram	suficientes.	Eram	tamb�m	fundamentais	as	li��es	com	um	mestre	capaz	de	desenvolv�-los,	de	disciplinar	os	frutos	da	sua
pr�pria	experi�ncia	e	as	adquiridas	com	a	tradi��o.	(COUTINHO,	1993:8).	Havia	na	Roma	imperial	escolas	de	mimos,	como	existem	hoje	em	dia.	(LECOQ,	1987,	apud	COUTINHO,	idem).	O	m�mico	dava	ampla	oportunidade	para	as	mulheres	exibirem	os	seus	talentos	c�nicos,	o	que	n�o	acontecia	no	palco	cl�ssico	da	Antiguidade,	onde	elas	eram
exclu�das.	Pode-se	afirmar	que	a	M�mica	foi,	desde	o	princ�pio,	o	�nico	g�nero	teatral	em	que	a	participa��o	feminina	n�o	era	um	tabu.	A	maioria	dos	textos	dos	m�micos	era	em	prosa,	com	exce��o	dos	mimedoi,	que	eram	cantados.	J�	os	m�micos	romanos	misturavam	gesto,	palavra	e	m�sica.	Na	mesma	�poca	em	que	Arist�teles
descreveu	a	trag�dia	grega,	Roma	assistia	aos	seus	primeiros	e	modestos	espet�culos	dessa	Arte	de	uma	trupe	Etrusca.	Eram	dan�as	e	can��es	acompanhadas	de	flautas	e	referiam-se	aos	deuses,	�s	religi�es	e	aos	poderes	da	vida	e	da	morte,	j�	que	se	estava	no	ano	de	364	a.C.	e	a	peste	se	alastrava	pelo	pa�s.O	livro	Recherches	historiques	et
critiques	sur	les	mimes	et	sur	les	pantomimes,	publicado	em	Paris,	em	1751,	j�	indica,	pelo	pr�prio	t�tulo,	uma	diversifica��o	entre	os	dois	termos.	O	autor,	Jacques	M�ricot,	escreveu	que	a	diferen�a	b�sica	entre	as	duas	palavras,	t�o	frequentemente	usadas	sem	distin��o,	era	que,	na	M�mica,	as	encena��es	aconteciam	acompanhadas	de
palavras.	Geralmente,	um	ator	recitava	o	texto	enquanto	outro	fazia	os	gestos.	J�	a	Pantomima	era	inteiramente	silenciosa[3].Na	Idade	M�dia,	a	Pantomima	se	fortaleceu	com	os	ritos	carnavalescos	que	propiciavam	uma	atmosfera	favor�vel	�s	dan�as	e	�s	m�micas	macabras,	inspiradas	nas	alegorias	sobre	a	vida	e	a	morte,	encontradas	nas
gravuras	e	afrescos	da	�poca.	Eram	atua��es	em	prociss�es,	geralmente	mudas,	que,	apesar	da	Igreja	considerar	que	despertavam	sentimentos	proibidos,	acabaram	sendo	admitidas	nas	festas	religiosas[4].Numa	rea��o	contr�ria	�	com�dia	dos	senhores	literatos	do	Renascimento,	surge,	na	metade	do	s�culo	XVI,	um	novo	fen�meno:	a
Commedia	Dell?Arte.	Os	c�micos	italianos	transmitiam	de	pai	para	filho	a	arte	de	fazer	teatro.	Eles	se	especializavam	por	meio	de	uma	t�cnica	de	m�mica,	de	voz,	acrob�tica	e	cultural.	Na	Commedia	Dell?Arte,	a	Pantomima,	inspirada	nos	jograis	medievais,	herdeiros	das	tradi��es	dos	m�micos	romanos,	retoma	sua	for�a	e	espalha-se	por	toda	a
Europa,	nas	pra�as,	feiras	e	teatros,	numa	popularidade	massiva.As	brincadeiras	pantom�micas,	que	os	improvisadores	fizeram	por	s�culos,	entram	na	Commedia	Dell?Arte	como	lazzi,	ou	seja,	repert�rio	de	tramas,	com	a	diferen�a	de	que	os	comediantes	italianos	inclu�am	falas,	diferente	do	sil�ncio	da	Pantomima.	As	representa��es	n�o
tinham	seu	n�cleo	no	texto	liter�rio	ou	na	poesia,	mas	na	improvisa��o,	na	plasticidade	e	na	m�mica.	Os	atores	da	Commedia	Dell?Arte	improvisavam	n�o	a	partir	do	nada,	mas	por	a��es	e	gestos	corporais	definidos	no	repert�rio	de	seu	personagem	e,	tamb�m,	seguindo	um	roteiro	geral	de	a��es	chamado	cannovaccio.	Embora,	durante
toda	a	hist�ria,	encontremos	falas	na	M�mica	e	sil�ncio	vocal	na	Pantomima,	�	no	final	do	s�culo	XVII	que	a	diferen�a	entre	as	duas	ser�	atenuada[5].Em	1750,	o	Boulevard	du	Temple,	onde	aconteciam	os	?fringes?[6]	de	Paris,	tornou-se	local	oficial	do	teatro	de	rua,	das	feiras	e	pra�as.	Tudo	que	era	censurado	de	alguma	maneira	podia	ser
encontrado	ali.	O	primeiro	teatro	licenciado	apresentava	somente	equilibrismo	em	corda	bamba.	Os	outros	subseq�entes,	tamb�m	recebiam	fortes	restri��es,	mas	a	�rea	logo	adquiriu	uma	atmosfera	carnavalesca.	N�meros	com	animais,	marionetes,	malabaristas,	acrobatas	e	arlequinagens	povoavam	toda	a	rua.O	clima	deveria	ser	como	o
retratado	no	filme:	Les	Enfantes	du	Paradis.	Talvez,	uma	das	restri��es	mais	absurdas	impostas	aos	atores,	era	a	de	que	eles	atuassem	atr�s	de	uma	tela	de	tule.	(LEABHART,	1989:5)A	novidade	francesa	chegou	�	Inglaterra,	trazida	pelo	ator	John	Rich,	que	era	mais	habilidoso	nos	gestos	do	que	nas	falas.	Com	ele,	a	Pantomima	se	popularizou	na
Inglaterra	e	as	inova��es	l�	desenvolvidas	voltaram	para	a	Fran�a.	Em	pouco	tempo,	grupos	de	pantomimos	apresentavam-se	pela	Holanda,	Alemanha,	�ustria	e	Dinamarca.Apesar	das	san��es	na	Fran�a	continuarem	at�	1791,	determinando	repert�rio,	tamanho	do	elenco,	n�mero	de	m�sicos,	censura	nas	letras	das	m�sicas	e	nos	di�logos
nas	produ��es	art�sticas,	o	teatro	popular	se	desenvolveu	e	trinta	e	cinco	novos	teatros	surgiram	no	Boulevard	du	Temple[7].	Essa	liberdade,	por�m,	tinha	seus	dias	contados.	Em	1807,	Napole�o	imp�s	novas	restri��es,	controlando,	novamente,	o	n�mero	de	teatros,	o	repert�rio,	o	g�nero[8].	Foi	nessa	atmosfera	que	se	iniciou	a	carreira
mete�rica	de	Jean-Gaspard	Debureau	em	1819,	no	Th�atre	d�s	Funambules,	localizado	no	Boulevard	du	Temple.Considerado	uma	lenda	no	s�culo	XIX,	seu	sucesso	invadiu	o	s�culo	XX.	Sua	figura	de	Pierrot,	com	o	rosto	pintado	de	branco	e	seus	movimentos	estilizados,	deram	forma	�	?pantomima	branca?.	O	povo	lotava	o	teatro	para	poder
assistir	�s	hist�rias	contadas	por	meio	do	corpo,	sem	falas.	Os	gestos	ilustravam	o	imagin�rio,	e	ilus�es	eram	desenhadas	no	espa�o,	como	pode	ser	conferido	nas	pantomimas	recriadas	para	o	filme	Les	Enfantes	du	Paradis,	interpretado	por	Jean	Louis	Barrault	e	que	tanto	influenciou	o	trabalho	de	outra	lenda	do	s�culo	XX,	o	franc�s	Marcel
Marceau.Mas	�	no	s�culo	XX	que	a	M�mica	ir�	se	desenvolver	plenamente	como	forma	de	arte.	Isso	se	deve	ao	trabalho	de	um	outro	franc�s,	Etienne	Decroux,	que	ser�	discutido	posteriormente.	�	de	import�ncia	fundamental	destacar	que	essa	forma	de	arte	que	passa	a	explorar	as	met�foras	da	linguagem	corporal,	com	ou	sem	falas,	no
drama,	na	trag�dia	ou	na	com�dia,	denomina-se	M�mica.	A	Pantomima	passa	a	ser	inserida	em	um	dos	seus	g�neros	e	caracterizada	pela	figura	do	seu	performer	(rosto	pintado	de	branco,	com	luvas,	que	conta	uma	hist�ria	fazendo	uso	dos	gestos	ilustrativos	desenhados	no	espa�o).	Tem,	geralmente,	fins	c�micos	e	n�o	possui	falas.Quando	o
m�mico	cria	uma	ilus�o	da	corda	ou	da	parede,	o	gesto	traz	uma	significa��o	metaf�rica,	isto	�,	n�o	traduz	o	objeto	em	si,	como	acontece	na	Pantomima,	mas	abre-se	para	outras	interpreta��es,	podendo	simbolizar	a	batalha	de	uma	vida	ou	a	pris�o	de	seus	pensamentos,	por	exemplo.	Pode-se	encontrar	texto	falado,	can��es,	sons
inarticulados	ou	simplesmente	a	a��o	sem	falas.A	Arte	da	m�mica	se	mostrou	uma	arte	de	resist�ncia	em	toda	a	nossa	hist�ria,	sofrendo	preconceitos,	discrimina��es	e	san��es	em	diferentes	�pocas	por	diversos	reinados	e	governos.	Quando	o	teatro	era	oprimido	pelo	Estado	ou	pela	Igreja	ou	pela	tirania	do	texto,	como	dizia	Artaud,	foram	os
m�micos	que	surgiram	nos	becos,	nas	pra�as,	nas	feiras	e	invadiram	os	teatros,	mantendo	sempre	viva	a	?arte	de	ator?[9].	(DECROUX,	1995:26)A	m�mica	moderna	exerceu	papel	fundamental	na	arte	de	ator,	no	sentido	de	resgatar	a	independ�ncia	dele	dentro	de	sua	casa,	o	teatro.	O	ator,	no	final	do	s�culo	XIX	e	in�cio	do	XX,	encontrava-se
dominado	pelos	modismos	do	teatro	comercial	e	da	sua	sujei��o	�	literatura,	que	o	limitava	a	interpretar	um	texto	escrito,	obedecer	�	express�o	ditada	pelo	discurso	e	deixar,	para	segundo	plano,	tudo	o	que	n�o	estava	contido	nas	palavras.	Isso	foi	determinante	para	o	surgimento	do	ator-criador	do	Teatro	F�sico,	que	rompeu	esse	sistema,
participando	de	todos	os	aspectos	da	cria��o	c�nica,	desde	a	dramaturgia	at�	a	atua��o.No	in�cio	do	s�culo	XX,	surge	um	movimento	teatral	em	Paris,	liderado	por	Jacques	Copeau,	que	reverbera,	fortemente,	em	v�rios	grupos	de	artistas	e	torna-se	fundamental	para	a	forma��o	da	M�mica	Moderna	e,	mais	tarde,	do	Teatro	F�sico.
Radicaliza	todas	essas	quest�es	que	deixam	de	ser	do	�mbito	da	biologia	ou	da	cultura,	afirmando	uma	alian�a	indissoci�vel	entre	essas	duas	esferas.(Fonte:	Trecho	extra�do	do	livro:	?A	M�mica	Total?	de	Luis	Louis)-----Notas	de	Rodap�[1]	Nome	dado	�	�rea	da	m�mica	que	cria	e	explora	as	ilus�es	de	objetos	no	espa�o.	O	gestual	da
m�mica	objetiva	�	o	mais	fiel	poss�vel	�s	ilus�es	criadas,	isto	�,	nela,	a	parede	ser�	uma	parede	e	a	corda	uma	corda	evitando	as	met�foras	na	movimenta��o.[2]	�rea	da	m�mica	que	explora	as	emo��es	e	a	sensibilidade.	O	gestual	�	centrado	nas	met�foras,	isto	�,	quando	se	cria	uma	ilus�o	como	a	parede,	ela	n�o	representa	esse
objeto	em	si	e	sim	um	sentimento	ou	sensa��o	a	respeito.	Nesse	caso,	a	parede	criada	pode	representar	a	pris�o	dos	pensamentos	ou	de	qualquer	outro	estado	interior.[3]A	Pantomima	romana	se	diferenciava	da	M�mica	em	duas	maneiras:	seus	temas	eram	mais	leves	e	usavam	m�scaras	em	suas	apresenta��es,	identificando	assim	os
personagens,	mas	impedindo	que	falassem.	Por	isso,	sua	express�o	era	composta	de	uma	s�rie	de	posturas	e	gestos	e	a	movimenta��o	era	centrada	nas	m�os.	Na	Idade	M�dia,	um	grande	n�mero	de	atores	deixou	Roma	por	Constantinopla,	onde	se	renovou	o	sucesso	da	Pantomima.	Na	Europa,	a	Pantomima	�	encontrada	com	grande
popularidade	nas	feiras	e	a	tem�tica	deixa	de	ser	mitol�gica,	como	acontecia	na	antiguidade	e	torna-se	um	vaudeville	com	tr�s	personagens:	o	marido,	a	mulher	e	o	amante.	No	s�culo	VIII,	Carlos	Magno	condenou	os	mimos,	por	indigna	obscenidade,	tirando-lhes	alguns	direitos	civis.	(COUTINHO,	1993:13)[4]Segundo	o	Papa	Alexandre,	a	m�mica
jogral,	isto	�,	que	analisa	as	fa�anhas	dos	reis	e	a	vida	dos	santos	e	consolavam	as	gentes	das	suas	amarguras	e	desgostos	podiam	ser	toleradas.	Foi	nessa	�poca	que	foram	desenvolvidas	caracter�sticas	original�ssimas,	das	quais	nascer�	a	base	do	fazer	teatral	moderno,	a	Commedia	Dell?Arte.	(idem,	p.15).	Na	�poca	do	Renascimento,	a
Pantomima	retorna	com	uma	grande	for�a	nas	cortes	europ�ias.	As	representa��es	eram	feitas	de	pantomima,	dan�a	e	canto,	que	logo	se	dividiram	em	apresenta��es	de	pantomima	pura,	Balleto	(pantomima	dan�ada)	e	melodrama.	(idem,	p.17)[5]	Em	1697,	o	rei	Luis	XIV	expulsou	os	comediantes	italianos	de	Paris	por	terem	zombado	de	sua
amante,	Madame	de	Maintenon.	A	rivalidade	entre	os	comediantes	italianos,	a	Com�die	Fran�aise	e	a	�pera	(os	dois	�ltimos	considerados	o	teatro	dos	reis)	cresceu	de	tal	maneira	que	os	comediantes	italianos	foram	exilados	para	o	outro	lado	do	Rio	Sena	e	receberam	a	permiss�o	de	atuarem	somente	sob	as	condi��es	dos	atores	n�o	falarem.
Ent�o,	a	pantomima	silenciosa,	t�o	popular	na	Fran�a	e	no	resto	da	Europa,	nasceu	na	forma	que	a	conhecemos	e	destacou-se	na	figura	de	Jean-Gaspard	Debureau,	representado	por	Jean	Louis	Barrault	no	cl�ssico	do	cinema	franc�s,	L�s	Enfantes	du	Paradis,	traduzido	para	o	portugu�s	como	Boulevard	do	Crime.	Em	1716,	a	proibi��o	foi
retirada	e	os	comediantes	puderam	voltar	para	Paris,	embora	ainda	houvesse	um	forte	controle	de	g�nero	e	repert�rio	nos	teatros.[6]	Esse	termo	ficou	conhecido	na	Europa	para	designar	o	circuito	teatral	n�o	comercial.[7]	Em	janeiro	de	1791,	quando	a	Assembleia	Nacional	passou	a	permitir	que	qualquer	cidad�o	pudesse	estabelecer	um	teatro
p�blico	e	apresentar	pe�as	de	qualquer	tipo,	o	n�mero	de	casa	de	espet�culo	cresceu	para	mais	de	cem.	[8]	�	muito	prov�vel	que,	devido	�s	condi��es	criadas	na	Fran�a,	com	as	proibi��es	impostas	no	reinado	de	Luis	XIV,	Luis	XV,	Luis	XVI	e	repetida	por	Napole�o,	a	Fran�a	tenha	servido	de	base	para	o	desenvolvimento	da	M�mica	e	do
g�nero	da	Pantomima.	Essa	arte	era	uma	maneira	de	muitos	artistas	burlarem	a	opress�o	e	expressarem-se.[9]	A	partir	dos	estudos	de	Decroux,	fica	estabelecida	uma	distin��o	entre	o	que	seria	a	arte	do	ator	e	a	arte	de	ator.	Esta	diferencia��o	ser�	explicitada	no	decorrer	deste	trabalho.	Olá	pessoal!	Obrigado	por	visitar	nosso	site,	aqui	você
encontrará	todas	as	respostas	para	o	Jogo	Desafios	Diários.	Desafios	Diários	é	a	nova	e	maravilhosa	coleção	de	jogos	de	palavras,	com	jogos	como	Crossword,	Word	Search,	Password,	Hashtag,	Cladder,	Sudoku	e	Tangle.	Todos	esses	jogos	incríveis	fazem	parte	deste	app.	Com	esses	jogos	de	quebra-cabeça,	você	pode	desafiar	amigos,	adivinhar	as
respostas,	melhorar	a	ortografia	e	vencê-los.	Desenvolvido	por	Fanatee,	Inc,	conhecido	por	seus	melhores	jogos	de	quebra-cabeça	de	palavras	no	Android	e	na	Apple	Store.	Acesse	centenas	de	quebra-cabeças	diretamente	no	seu	dispositivo	Android,	então	jogue	ou	revise	suas	palavras	cruzadas	quando	quiser,	onde	quiser!	Dê	ao	seu	cérebro	algum
exercício	e	resolva	o	seu	caminho	através	de	palavras	cruzadas	brilhantes	publicadas	todos	os	dias!	Aumente	seu	vocabulário	e	conhecimento	geral.	Torne-se	um	mestre	solucionador	de	palavras	cruzadas	enquanto	se	diverte	muito,	e	tudo	de	graça!	Esta	página	contém	respostas	para	quebra-cabeças	Artista	que	pinta	o	rosto	de	branco	e	não	fala.	A
resposta	a	esta	pergunta:	mímico	Voltar	para	a	lista	de	quebra-cabeças	(61	votos,	média:	3,70	fora	de	5)		Loading...	Loading	comments...please	wait...


